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Filanteatria
Edward Albee y el teatro de la escuelita

LA HISTORIA DEL ZOOLOGICO

B Femando LOPEZ MATEOS
Por los dioses del Okmpo! -que nos
@ ven desde afuera y desde adentro
g8 la escana mioldgica del teatro, la
épica y la linca-, jo @ celo nos con-
funde o el ser humano es exire-
madamente ca ! Hemaos visto la
refriega de uno’de los textos mas
violentos y wigentes que la drama-
turgia norteamericana del presente siglo haya conce-
bido: La Historia del Zoolégico, de Edward Albee.

LCudl de estos castigos es mas fuerte, mirar con
ojos de perdonavidas una puesta en escena Quyo
destino parece irremediablemente oscuro, o dejar que
tal destino se defienda de las airadas embestidas que
los humanos le propinan con un poco de suere y un
poco menos de tino, sin chistar ni siquiera un poco?

En el Nopal Centenario se presenta la “version es-
cuelta® de una obra que, junto al laureado y alta-
menta critcado Suerio americano, han dado a
Edward Albee el ansiado lugar de los grandes drama-
turgos no sdlo de Estados Unidos, sino de la escena
mundial, comparable Unicamente 3 hombres de la
tafla de Harold Pinter, Eugene O’'Ned, Sam Shepard o
Neil Simon.,

LPor qué de escuelta? Por varios factares. Uno de
ellos se refiere a que en &l lo primero y lo Uitimo que
se aprende el candidato a actor es e lexto propuesto
pordaulof ¢Como puede ser esto? Muy facil. Lo

manera que ya después, en un 1ono 0 en otro, lo dice.
Es dear, o aprende, pero no lo aprehende, no 10
conoce a fondo, no lo hurga ni investiga, lo recita.

Aqui tenemos ejemplos de sobra en la repre-
sentacidn, pero el mas patético aparece cuando 8-
cuchamos decr a Peter con falso sentido del humor:
“No creo que sea un ugar muy agradable, jajaja.
estoy seguro®, auando apenas ha venido escuchando
y menos comprendiendo la temible descripcion de
Jerry acerca del oprobioso mundo que 1o rodea.

Otro de los factores por los que estamos en el tea-
tro de escuelita s que el didlogo se hace demasiado
directo, demasiado dicho, tanto que democha la pro-
fundidad que Albee propone en su aguda perspectiva
de la soledad y la indferencia humanas. No hay un
bempo de razonamiento, de escucha, de sorpresa es-
pecificos para cada situacion.

Siguiendo en la enumeracion de elementos del tea-
tro escolas sin pretensiones, encontramas que el ma-
nejo del tono con frecuencia resulta equivocado, pues
€S Muy COMUN que NOS 1Que ver una tragedia per-
fecta en vession melodramatica, o una comedia sefia

. -y

“es que cuando quiseron

¢ .

distorsionada al maximo
bajo @ pretexio de que
es :una farsa comica
{donde wdo se vale), sin -
tener e menor de los
res-potos por conservar
B esencia del autor so-
bre su obra. .
En este ‘caso ni
siquiera sabdmos hacia
dénde querian flegar el
dwector ni los aclores,
pero o que s sabemos

hacemos reir con la pan-
tomima del pemo y del
“hdgase para alla”, Io B
unico que lograron fue matar la posible tension
dramalica que a esias alturas el toxio ya estaria le-
gando a niveles altos y subyugantes.

El esperado efecto catartico de La historia del zo~
oldgico sobre los espectadores se pierde cauando el
tipico jadeo de los "actores de! pujidito” (que tanto
cuestionan el maestro Usigll, o la memorable co-
mente de los Actores del Método neoyorquino) se
apodera de 'la inasible accion, de la maquinal
repeticion de parlamentos falsos cOMO un demono

Fologratia de Alfonso Lorenzans

progunta crucial: spara qué hemos hverlado la
palabra amor?

En un extrafio caso de misantropla de gmdocom-
plejo, la propuesta escenificada no Tega a tener una
soluzdn verdadera, predomind el concepto de Teatro
Fantastico al estio cachirulo, donde un “qué harror,
qué horror® sin matiz, se combina con un juego burdo
y grotesco de fisas, en el que la agonla del persanaje
sa transfiere a la agonia del pobre especiador. La
inocencia “verdaderamente anvidiable® con que Jerry
califica a Peter, N0 es mas que 13 candidez verdade-

blanco, mostrandonos que ef aclor no sabe en real- ramente poco envidiable del actor ylo del director de

Todavia més nexpﬁwbte lesuna d manejpo de ia
masica inicial, que nos induce 3 pensar en una Nueva
York tropical, en e Agenta 007 0 en un Tarzan post-
modemo, en contraposicidn a ios cantos gregonancs
Qua sirvieron de fondo a la mitad de la escena; uno
ya no sabfa si venian de la casa de junto o estaban
sirviendo como marco de referencia de la obr. Sea
aual fuere su objelivo, siempre estuvieron fuera de
mntexto y en lugar de ayudar 3 encontrar algin fe-
ferante comun estorbaban. Esto también sucede muy
frecuentemente an el tealro de la escuelia.

Y de ta expresidn que &l auerpo y la voz logran en
escena, ni hablar. Baste decir que cuando Jerty estd
mas conmovido con o que relata, su bailotear con
enargla desaforada niega la hondisima carga de con-
fido que supuestaments lo va a llevar al suicidio en
tercera persona (u homicdo provocado por ia vic-
ima), cuando finaiments @s a o que vino desde que
Bego a importunar 3 Peter.

Esa misma expresidn del cuerpo sin Yabajo hace
que nos demos perfectamente cuenta de que el brazo
ha sido empujado mads alld del engafo, perdiendo
1oda veracidad de haber sido impuesto sobre el abdo-

men de Jerry accidentaimente. Nada méas acadental

que ia fallida accién de la muerie convencional.
Aun cuando el rabajo actoral de Jerry estuvo en el

tenor de la sobreestimulacidn, misma que no le per-

mitd reconocer en lo profundo ol movil de su auto-
fiagelacion, muestra una amplia disponibilidad para la

. comedia, dondelavetaparawtaba'opwdeml_

baslantepmfmsorl

Albee, en voz do un ser con una sensibilidad ex-
rema por encima de la media comun, y una serie de
drcunstancias negsativas que 10 aquejan en o mas
hondo, expresa la presunta realidad de la autodes-
tuctiva y desquidante sociedad actual con una
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melodrama, sin ransiciones, sin agonia, con panto-
mmymnacsén(mﬂaymwmdedsésnw
buenos para otro tipo de obras. .

Janyoomerlaque't)oosvdwblaespaldaabdos
hace algin tiempo®, y tal parece que 10 que aqul ve-
mos es la espaida de alguien que quiere engafiamos
haciendonos creer una historia que no cres. También
menciona Jery que Ia tristeza y la desconflanza son
igual al entendimiento, pero lo dice sin encontrar una
réplica en fa escena, con su dialogants, quidn estd
mé&s preqoupado por seguir ka secuencia cuando le
toca abrir'la boca para emitir su parlamento, que de
desamollar una historia personal sobre esia maravi-
Josa creacion de la ignomin@ humana ejida por Ed-
ward Albee en la capital del mundo, cnhd:dadda
odas s nacionalidades.

Se habia de que ni bondad ni crueidad trascienden
solas, sino que la leccidén se aprende en el fluir de
ambas, que sdlo las dos juntas dan la pérdida. Y yo
siento que si fa historia de fa portera, ia del pueromi-
quefio, etc..,, no son suficientes para pONGIMOs 8 pon-
sar que al mirar nuUasros propios  problemas
podriamos ser un poquito Mds auténticos, no Sens
caso angustiamos gratuitamente con esta feccitn de
la escuelita tealral, muy por debajo de la media que
tdo trabajo verdaderamente escolar pudiera ofrecer.

De cualquier manera, 6 aprecia un esfueo; aun-
que muy Bigero, es recomendable alenderio, deman-
dafe un poco mas dedicacidn y ejercicio de
razongmiento. Quizd nuestra apreciacion sea muy
exjgente, qunerlﬂsﬂngnodopanm&Quzﬂh

* onentacion de BB lectura, quiza.

Q0 La historia del zooldgico, de Edward Albee.
Reparto: Jerry: Juan Scobrado; Peter, Héclor Heman-
dez; Direccion, Jorge Andrés Fernandez
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