CONTRASENA

Filanteatria

Una version absurda bastante clara

LA LECCION DE EUGENE IONESCO

LV teatro RUSE-MARQUIS de San
T Diego ests abriendo las puertas al
conocimiento  del teatro repre-
- Sentativo de toda una época y de un
autor en especial, con fa repre-
~ 4 sentacion de la obra La Leccidn,

-- -4 original de Eugéne lonesco.
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! Dirigida por Ivan Talijancic, una joven promesa del
' tearo expenmenlal y de busqueda de la region, la
U obra es una accesible y amable recreacitn de los tex-
los de lonesco, puestos a prueba nuevamente en
! este universo del publico sandieguino, en el que exis-
' ten multiples ejemplos de lo que simbdlicamente
transcurre scbre la escena.
La espontdnea y jacarandosa presencia de Debbie
' Clem como la alumna, enmarcada en un vigoroso
atuendo rojo, contrasta con un habitat escénico pre-
ponderantemente gris, sin matices y con una “mesa
de operaciones” blanca, centro de la accién en par o
menos 40 mnutos de los 60 que dura la obra. El
disefio escenografico apoya el concepto de lo que
simbdlicamente constituye una escuela, un castifo o
un cuartel. Gris en el aimay en el cuerpo.

Dentro del mismo concepto se insertan 108 vestua-
ros de la sirvienta (entre monja, bruja y loca) y del
profesor (empolvado como sus ideas, sus métodos y

Wmsusc fines), logrando una ambientacién eecurs y
semioscura, como el objetivo que ilustra 1a inexplica-
ble y absurda finalidad de aprender, de demostrar &
saber, con un bello juego de abnr y cefrar la hz de la
venlana, como esa esperanza que se vislumbra
cuando se esta en el umbral inesperado de la muerte.

La intencién de Ivan de atacar los textos que por su
propia naturaleza llevan el caracler incomprensible de
lonesco, en una estructuracion in crescendo, con
una significacion estudiada, permite mirar el desa-
rollo ddico de la escana con un trasfondo dramatico.

La estructura del montaje induce a buscar en los
pocos pero suficientes elementos que aparecen en la
escena, las connotaciones simbdlicas del juego que
parece no ir a ninguna parte, que va por un camino y
un final tan inesperado como inexplicable, cobrando
justificacion a la hora de cemar o final, amarrado en
un circulo vicioso que volvera a repetirse.

Entendido & concepto de repeticion como un ele-
mento sustancia en el teatro del absurdo, la obra no
cae en el insulso y vacio repelir porque asi lo marca

M Fermando LOPEZ MATEOS

ol 1exlo 0 porque se deba cumphr con la
funcion de hacer pensar al espectador. El
hecho liene una variante: darle un tono
diferente a cada palabra que se repita,
porque cada una de ellas tiene un signifi-
cado diferente. Asi reconocemos el intermi-
nabie “me duelen los dientes® ¢ “tengo un
fuerte dolor de dientes™ en muy variadas
declinaciones de voz con una intencion
diferente cada vez, dandonos margen a
senlir 1a nocion de un proceso qua avanza
y no esla estalico, aunque lodo cuanto se
dice parczca indicar lo contrano,

La supuesta simplicidad del texto esla
tratada por e director con delicadeza. £l les
otorga cambios de rMmo y de circunstancia
ayudandonos a soportar la carga de ideas
que apurecen cuando tenemos enfrente unos par-
lamentos que por si mismos pueden orllarnos al e-
mor. Pero no estda suptiendo el trabajo que al
espectador cormesponde ejecutar al enfrentarse a los
hechos. no. M&s bien es como un reforzamiento de
los conceplos que el director enliende y trata de ex-
presar en una supuesia légica razonable, que por
muy lograda nunca sera lo suficiente para que este-
mos Je acuerdo en todo.

Taljancic k8 imprime a| |gnguaje absurdo y "sin hi-
los® de la obra loda’unatensién dramatica, provo-
cando en el sorpresivo desaratio de la acaon, una
justificacion que enriquece la aparente banalidad y
faita de congruencia que la obra presenta.

La inguietud dei poblico que se enfrenta a unos tex-
tos sin la consistencia cotidiana de la vida, se ami-
nora en parle por este comprensible manejo de los
oolores, 108 caracteres y la esencia del asunlo, la cual
no se opone a la finalidad misma del autor de enfren-
tar al espectador a un suave y violento cataclismo de
pensanuento intemo.

El humor negro y amargo caracteristico del leatro
del absurdo tiene un ejgmplo muy bien logrado en
esta puesta, integrado a una lectura que quiza rompe
un poco con la tipica exageraciéon planteada por lo-
nesco an la mayoria de sus obras, pero que magni-
fica las posibilidades de identificacion de conflictos
reales en este caos de significados de los que gaza el
mundo absurdo de nuestros protagonistas.

E! juegu de imagenes, otra regla lundamenta! del es-
tlo tausdo, Sene su comepondiente andlisis encaminado
a olorgar al cacs escénico una posible
lectura mas fuerte que las otras miles
de lecturas a las que conduce siempre
el trabajo de lonesco. Ali es cuando
los caracteres simples de los persona-
jes han recibido una carga de profundi-
dad, acercandonos mas a una opcion
mds concrela, pero NO mMenos rica en
posibilidades. Quiza esto es 0 que
lvan haya entendido mejor.

Parafraseando a Camus en E mito
de Sisifo cuando habla de los muros
absurdos. "Como las grandes obras,
los sentimientos profundos declaran
siempre mas de lo que dicen concien-
temente... Los grandes sentimientos
pasean CONSIgo SU universo, es-
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pléndido o miserable®; creo que Taljancic desborda
un sentimiento antifascista y autoritano que segura-
menle encontrard mulliples seguidores &n la audien-
cia, entre la que se hallan numerosas replicas del
profesor y de la encubridora sirvienta.

Parece que el papel de la sirvienta (Elysia Paladirto)
estuviera ahi para justificar las abemraciones de esta
guerra alumno-gobernado. Cada momento en que
Marie habla, el mundo de la "razén” esta llamando al
subconciente, pero no termina de venceria, y temina

.gbanga por g Y quien gabe g |g razon estd en gy
guna parte d% égtos fros serés'co ragiiestos enfren-

tados necesanamente.

E! montaje no toma a la ligera la premisa de que 1o
absurdo es aquello que carece de finalidad. El men-
saje de Nan dice mucho mas: cumple con ayudar al
especlador a encontrar nexos para eliminar la con-
fusién y la futfidad de la vida (Ja presencia de fa
svastica tene una fuerza determinante en el con
texto) enmarcada en un juego de aprencizaje y ake-
nacidn funcional. Aqué! que quiera verse en una
situacion asi, no tiene mas que callar, aceptar o de-
jarse llevar por una poluta racionalidad de la sin-
razén.

Cuando lonesco proponia en las explicaciones a
sus obras que el texto no tenia (o no deberia tener)
un significado real y que la conversacion no cumptia
con ninguna tarea mas que de ocultar las intenciones
reales de los discursantes, sabia todo @ trabajo que
estaba dejando a actores y director para poder llenar
de connotaciones un lexto como La Leccion. Ivan,
Debbie y Elysia lo han captado y reproducido fiel
mente. Quiza el profesor requiera alevar su volu-
men de voz para poder ser oido todo ¢l tiem-po y
la sirvienta se deje de gozar mas los conlrapun-
tos de su personaje, como lo hace cuando va a
abrir la puerta de la casa gritando “Im coming®
(es todo un caracter).

Bajo el patrocinio de Christopher R. y el Teatro
Ruse, la compafia UNDERGROUND! pesenla una
obra que (como Yo mencionan en su programa de
mano) estd en et marco de una cuana decada de ser
mostrada exitosamente en el lealro parisino
L'Hutchette, sin intemupcién alguna desde 1957, con
toda la vigencia y la fuerza de cuando fuera escrita, y
aun cuando lonesco haya trascéhdido sus propias
obras a través de los escntos hechos por & antes de
mork, renegado de o mucho que aporé al leatro
mundial.
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